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1.-Introduccion y marco legal

La presente programacion ha sido elaborada para las ensefianzas profesionales E.E.P.P. en la especia-
lidad de Canto. para el desarrollo de la misma hemos considerado como premisa mayor las caracteristicas
vocales, musicales y personales de los alumnos matriculados en nuestro centro. En funcion de esta premi-
sa, hemos establecido los objetivos y contenidos de la programacion y siempre con estricta observancia de
los postulados marcados por Ley. Para una efectiva consecucion de éstos, hemos planificado actividades
concretas, que se sustentan en unos criterios metodoldgicos determinados atendiendo siempre a la diver-
sidad del alumnado. El que sea factible perfeccionar la Programacion a lo largo del curso, se vera condicio-
nado por los recursos humanos, materiales y pedagogicos empleados de los que no se sustrae la labor pe-
dagdgica de esencial trascendencia.

Toda la programacion se vera sometida a un proceso evaluador perseverante y tenaz. Con la progra-
macion esta programacion pretendemos asegurar la coherencia entre las intenciones educativas y la prac-
tica docente, poniendo en practica una ensefianza de calidad en la que se tendra en cuenta lo establecido
en el curriculo oficial y en los documentos de centro. Nuestro cometido conjuga la obtencién de nuevos
conocimientos, consolidacion de los ya procurados ademas de proporcionar al alumno diferentes habili-
dades y actitudes para que se encuentre en las mejores condiciones de apreciar, disfrutar y respetar la
creacion artistica, de desarrollar su sensibilidad, su capacidad de percepcion y de expresion, ademas de
acrecentar su interés por continuar su formacion en este campo.

Las ensefianzas basicas de musica en Andalucia vienen establecidas en el los siguientes documentos:
* Decreto 241/2007 de 4 de Septiembre para las Ensefianzas Profesionales.

* Orden del 25 de Octubre de 2007 que desarrolla el curriculo y evaluacién de las ensefianzas profesiona-
les.

* Decreto 17/2009, de 20 de enero, y reguladas por la ORDEN de 24 de Junio de 2009, BOJA niim.135. Los
Departamentos o Seminarios de los centros que imparten las ensefianzas basicas de musica elaboraran
programaciones didacticas correspondientes a los distintos cursos de las materias o ambitos. Las pro-
gramaciones deberan contener una adecuacion de los objetivos de la respectiva asignatura al contexto
cultural del centro y de las caracteristicas del alumnado, la distribucidn y el desarrollo de los conteni-
dos, los principios metodoldgicos de caracter general y los criterios de evaluacion, asi como los materia-
les didacticos para uso del alumnado.

2 .-Objetivos

2.1.-Objetivos generales Ensenianzas Profesionales de musica

Atenor del articulo 3 del Decreto 241/2007, de 4 de septiembre, por el que se establece la ordenacion
y el curriculo de las ensefianzas profesionales de Musica en Andalucia, las ensefianzas profesionales de
musica tienen como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades generales y los valo-
res civicos propios del sistema educativo y, ademas, las capacidades siguientes:

* Habituarse a escuchar musica y establecer un concepto estético que le permita fundamentar y desarro-
llar los propios criterios interpretativos.

 Desarrollar la sensibilidad artistica y el criterio estético como fuente de formacién y enriquecimiento
personal.

* Analizary valorar la calidad de la musica.
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* Conocer los valores de la musica y optar por los aspectos emanados de ella que sean mas idéneos para
el desarrollo personal.

* Participar en actividades de animacidén musical y cultural que permitan vivir la experiencia de transmitir
el goce de la musica.

» Conocery emplear con precision el vocabulario especifico relativo a los conceptos cientificos de la musi-
ca.

 Conocery valorar el patrimonio musical como parte integrante del patrimonio histérico y cultural.
» Conocery valorar el patrimonio musical de Andalucia y su contribucién a la musica espafiola y universal.

* Promover en el alumnado los valores de la tolerancia, la igualdad de oportunidades entre mujeres y
hombres y la no discriminacion.

2.2.-Objetivos especificos Enserianzas Profesionales de musica

En virtud del articulo 7 del Decreto 241/2007, de 4 de septiembre, por el que se establece la ordena-
cion y el curriculo de las ensefianzas profesionales de Mdsica en Andalucia, se determina que las ensefian-
zas profesionales de musica deberan contribuir a que el alumnado adquiera las capacidades siguientes:

* Superar con dominio y capacidad artistica los contenidos y objetivos planteados en las asignaturas que
componen el curriculo de la especialidad elegida.

 Conocer los elementos basicos de los lenguajes musicales, sus caracteristicas, funciones y transforma-
ciones en los distintos contextos historicos.

* Utilizar el «oido interno» como base de la afinacion, de la audicién arménica y de la interpretacién musi-
cal.

* Formar una imagen ajustada de las posibilidades y caracteristicas musicales de cada uno, tanto a nivel
individual como en relacion con el grupo, con la disposicion necesaria para saber integrarse como un
miembro mas del mismo o para actuar como responsable del conjunto.

» Compartir vivencias musicales de grupo en el aula y fuera de ella que permitan enriquecer la relacidn
afectiva con la musica a través del canto y de la participacion instrumental en grupo.

* Valorar el cuerpo y la mente para utilizar con seguridad la técnica y poder concentrarse en la audicion e
interpretacion.

* Interrelacionary aplicar los conocimientos adquiridos en todas las asignaturas que componen el curri-
culo, en las vivencias y en las experiencias propias para conseguir una interpretacion artistica de cali-
dad.

+ Conocery aplicar las técnicas del instrumento o de la voz de acuerdo con las exigencias de las obras.

* Adquirir y demostrar los reflejos necesarios para resolver eventualidades que surjan en la interpreta-
cion.

* Cultivar laimprovisacion y la transposicién como elementos inherentes a la creatividad musical.

* Interpretar, individualmente o dentro de la agrupacion correspondiente, obras escritas en todos los len-
guajes musicales, profundizando en el conocimiento de los diferentes estilos y épocas, asi como en los
recursos interpretativos de cada uno de ellos.

 Conocer, interpretar y valorar armoénica, formal y estéticamente diferentes obras del repertorio musical
andaluz o de inspiracién andaluza.

* Actuar en publico con autocontrol, dominio de la memoria y capacidad comunicativa.
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2.3.-Objetivos de las EEPP de canto

1. Demostrar un control suficiente del aire mediante la respiracion diafragmatica que posibilite una co-
rrecta emision, afinacion y articulacion de la voz.

2. Conocer las caracteristicas y posibilidades de la propia voz (extension, timbre, flexibilidad, cualidades
expresivas, etc.) y saber utilizarlas correctamente en la interpretacion

3. Conocer los cuidados de la vozy la higiene vocal.

4. Emplear la fonética adecuada en relacion con el idioma cantado y una diccion que haga inteligible el
texto.

5. Adquiriry aplicar progresivamente herramientas y competencias para el desarrollo de la memoria.

6. Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar con autonomia, progresivamente mayor,
los conocimientos musicales para la improvisacidn con la voz.

7. Interpretar un repertorio propio del timbre y extensidon de cada alumno o alumna, que incluya obras
representativas de las diversas épocas y estilos, de una dificultad adecuada a este nivel.

8. Conocer e interpretar los gestos basicos de expresion corporal en relacion a la musica escénica.

9. Conocer e interpretar las obras mas representativas del Patrimonio andaluz del canto, incluyendo las
de caracter popular.

10. Desarrollar la capacidad de conjuncién y de sentido armdnico mediante la realizacidén de un reperto-
rio, que abarque las diversas épocas y estilos, dentro de una dificultad adecuada a cada nivel.

3.-Contenidos. Secuenciacion

A través de los contenidos se pueden desarrollar los objetivos. Los contenidos constituyen el meca-
nismo a través del cual el alumno puede desarrollar las habilidades y capacidades expuestas anteriormen-
te.

Los contenidos se encuentran recogidos en la Orden 25 de octubre de 2007, por el que se desarrolla el
curriculo de las ensefianzas profesionales de Mdsica en Andalucia.

Estudio de la respiracion. Vocalizaciones. Higiene vocal. Cuidados de la voz. Trabajo de la intensidad y
gradacion del sonido vocal. Practica de la extension gradual hacia los extremos de la voz. Desarrollo gra-
dual de la duracién de una nota tenida sobre una sola respiracién para la consecucioén del maximo de «fia-
to». Ejercitacion auditiva del timbre de la propia voz y busqueda de distintos colores vocales. Desarrollo de
la percepcidn total de las sensaciones fonatorias. Interpretacion de obras acordes con cada voz, de menor
a mayor dificultad, a medida que se vaya consiguiendo el dominio técnico-vocal. Estudio de un repertorio
que debera incluir canciones y arias espafiolas e italianas antiguas, canciones de concierto andaluzas, es-
pafiolas, canciones latino-americanas, italianas, alemanas y francesas, romanzas de zarzuela y 6pera espa-
fiola y extranjeray arias de oratorios o cantatas. Iniciacion a la interpretacion de la musica contemporanea
y al conocimiento de sus grafias y efectos. Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria. Practi-
ca de la lectura a vista. Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica las
caracteristicas de sus diferentes versiones. Practica de conjunto.

Estos contenidos establecidos en la normativa vigente se trabajaran a lo largo de los cinco cursos de
las ensefianzas profesionales de musica que nuestro conservatorio tiene implementados, quedando su se-
cuenciacidn y concrecion a nuestro centro y alumnado como sigue:
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3.1.-Primer curso

Estudio de la anatomia y fisiologia del aparato fonador. Sistemas que intervienen en la voz y su fun-
cionamiento. Postura corporal, relajacion. Estudio de la respiracion costoabdominal. Aplicacion del aire al
sonido. Busqueda de resonancias Vocalizacion sobre notas centrales para igualar las vocales en el mismo
punto de resonancia. Articulacidn de distintas consonantes. Fomento del fraseo musical mediante el desa-
rrollo del legato. Nociones de prevencion de la salud vocal.

Interpretacion de obras acordes a cada tipo de voz:
* Tresobrasenitaliano

* Tres obras espafiolas o hispano-americanas

3.1.1.-Secuenciacién por trimestres

Primer trimestre

En el primer trimestre los alumnos de canto centraran su trabajo en el estudio y conocimiento del
aparato respiratorio, fonador y resonador, como es y codmo funciona, su entrenamiento correspondiente
para la consecucion de la impostacién de la voz.

* Ejercitacion de la respiracion y musculatura que interviene en la produccién de la voz
* Ejercicios posturales que permitan la optimizacion del sonido cantado

* Practica de la respiracion costoabdominal diafragmatica
 Establecimientos de las bases de aplicacion del aire al sonido

* Aplicacion de los ejercicios de coordinacion vocal a la partitura.

* Ejercicios de relajacion corporal: tension-distension.

» Toma de conciencia del funcionamiento libre del misculo diafragmatico
» Comienzo del estudio de la fisiologia de los érganos fonadores.

* Ejercicios de vocalizacion con boca chiusa en el centro de la voz

* Busqueda del timbre y conexion con los resonadores.

* Ejercitacion de notas ligadas por grados conjuntos y arpegios

* Repertorio:

* Estudio de unaobraen italiano

* Estudio de una obra espafiola o hispano-americana.

Segundo trimestre

 Practica de las rutinas aplicadas en el primer trimestre para la consolidaciéon de los principios técnicos
gue asisten a la técnica vocal

* Ejercicios respiratorios.
* Gimnasia costal.

» Desarrollo de la articulacién.
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* Homogeneizacion de vocales
* Vocalizaciones por grados conjuntos: Inicialmente en boca cerrada, posteriormente con la vocal.
* Repertorio

* Estudio de una obra enitaliano

* Estudio de una obra espafiola o hispano-americana.

Tercer trimestre

* Refuerzo de los contenidos e informacion suministrada en los anteriores trimestres para que sean inte-
riorizados y afianzados

* Ejercicios de respiracion.
* Ejercicios de flexibilidad vocal, agilidades
* Ejercicios de impostacion vocal.
* Vocalizaciones: notas ligadas por grados conjuntos ampliando la tesitura hacia los extremos de la voz.
* Repaso de toda la técnica aprendida en el curso.
* Repertorio
* Estudio de una obra enitaliano

* Estudio de una obra espafiola o hispano-americana

3.2.-Segundo curso

3.2.1.-Contenidos

Practica de respiracion abdominal-costo-diafragmatica. Ejercicios respiratorios de aumento de la ca-
pacidad respiratoria. Inhalacidon y exhalacion. Vocalizacion con las cinco vocales. Mixtificacion de las mis-
mas. Estudio de las obras en italiano y castellano. Memorizacion de las obras. Seleccion de obras que facili-
ten elfraseoy la expresion. Trabajo en el aula y en las audiciones trimestrales y conciertos.

Interpretacion de obras acordes a cada tipo de voz:
* Cuatro obras enitaliano

* Cinco obras espanolas o hispano-americanas

3.2.2.-Secuenciacion por trimestres

Primer trimestre

Practica de rutinas que afiancen los fundamentos de la técnica vocal al tiempo que incorporen nue-
vos conocimientos, practicas que se haran extensivas a lo largo del curso

* Respiracion. Ejercicios.
* Vocalizaciones grados conjuntosy arpegiadas.

* Ejercicios de resonancia
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* Ejercicios para el desarrollo del legato.
 Estudio e interpretacidon de una obra espafiola y dos obras italianas de nivel basico
* Repertorio:

* Dos arias antiguas italianas de nivel basico

* Unacancidn de arte espafiolas o hispanoamericana de nivel elemental.

Segundo trimestre

 Respiracion.
* Ejercicios de expansion toracica.
* Vocalizaciones para dar flexibilidad a la voz.
* Practica del apoyo del sonido. Ejercicios en boca cerrada.
* Ampliar la tesitura con ejercicios apropiados.
* Ejercicios de vocalizacion mediante intervalos de segunda y terceras ascendentes y descendentes.
» Busqueda de armdnicos en el sonido vocal.
* Repertorio:
* Un aria antigua o canciones italianas de dificultad media

* Dos canciones de arte espafiolas o hispanoamericanas de nivel elemental.

Tercer trimestre

* Refuerzo de los contenidos e informacidn proporcionados en los anteriores trimestres.
* Repertorio:
* Un aria antigua o cancion italiana de nivel avanzado

* Dos canciones de arte espafiolas o hispanoamericanas de nivel medio.

3.3.-Tercer curso

3.3.1.-Contenidos

Practica de inhalaciones rapidas entre frases. Ejercicios de agilidad. Ejercicios de extension vocal.
Ejercicios de vocales abiertas y cerradas precedidas de consonantes sonoras. Realizacion de ejercicios que
lleven aparejados adornos, apoyaturas, mordentes, etc. Ejercicios de practica del legato. El estudio de
obras en los idiomas que se estén cursando o hayan sido ya cursados. Memorizacién de las obras. Selec-
cion de obras centrandose especialmente en las que favorezcan la pronunciacidn, el fraseo y la expresion.

* Trabajo enelaulay de las audiciones trimestrales y conciertos organizados por el departamento.
* Repertorio

* Tres lieder.

* Unaromanza de zarzuela.

* Unariade épera
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* Un aria de oratorio en latin o aleman.
* Dos canciones de arte espafiolas o latinoamericanas

* Dos canciones del repertorio vocal andaluz.

3.3.2.-Secuenciacién por trimestres

Secuenciacion primer trimestre

* Ejercicios respiratorios y de aire aplicado al sonido

* Ejercicios de tracto vocal semiocluido

* Impostacion en los tres registros: grave, medio, y agudo.
* Notas ligadas en toda la escala.

* Vocalizaciones con consonantes.

* Repertorio:

* Estudio e interpretacion de un aria de oratorio

* Unlied

* Una pieza del repertorio vocal andaluz.

Secuenciacién segundo trimestre

* Ejercicios de impostacidn y busqueda del timbre vocalico.
* Vocalizaciones que incluyen el ambito de octava.
* Ejercicios de cobertura del sonido.
* Ejercitacion del sonido en el registro medio.
* Ejercicios de picados y staccatos
 Se afianzaran los contenidos del primer trimestre
* Repertorio:
* Estudio e interpretacién de un lied
* Unnumero de 6pera
* Una pieza del repertorio vocal andaluz

* Unacancidn de arte espafiola o latinoamericana de dificultad media
Secuenciacidn tercer trimestre

* Ejercicios de impostacion.

* Vocalizaciones con notas picadas y staccatos
» Ataques con distintas vocales

* Ejercitacion del registro agudo.

* Notas filadas de forte a piano.

10
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* Repaso de los contenidos vistos en anteriores trimestres
* Repertorio:
* Estudio e interpretacién de romanza de zarzuela
* Una cancidn de arte espafiola o hispanoamericana de dificultad media

e Unlied

3.4.-Cuarto curso

3.4.1.-Contenidos

Respiracion aplicada a rubatos y tenutos. La respiracion en las escalas. Las inflexiones de la voz. Voca-
lizaciones estacatos, ligados, picados, filados, etc. Portamentos. El estudio de obras en los diferentes idio-
mas cursados. Memorizacion de las obras. Seleccién de obras de diferentes estilos que el alumno pueda in-
teriorizar no solo musicalmente sino en cuanto al texto. Trabajo en el aula y en las audiciones trimestrales
y conciertos. Estudio de nimeros de conjunto: dlos, tercetos...

* Estudio e interpretacion de las siguientes obras:
* Un lied barroco/clasico

* Dos lider romanticos

* Dos numeros de épera

* Un aria de oratorio o cantata

* Dos nimeros de zarzuela

* Dos canciones espafiolas o hispano-americanas

3.4.2.-Secuenciacion

Secuenciacion primer trimestre

* Gimnasia respiratoria
* Vocalizaciones con consonantes nasales y vocales aplicadas
* Repertorio

* Una cancidn espafiola

* Un lied barroco/clasico

* Unnumero de 6pera

e Unaromanza de zarzuela

Secuenciacién segundo trimestre

» Estudio de la voce sul fiato: Practica de la messa di voce.

* Ejercicios para la extension gradual de la voz hacia los extremos partiendo de la zona central y vocaliza-
cién con notas picadas.

11



Canto CPM Gonzalo Martin Tenllado
CONSEJERIA DE EDUCACION Y DEPORTE

* Ejercitacion de la ampliacion buco-faringea: el semi-bostezo.
* Ejercitacion de las distintas emisiones vocales: Emision clara/oscura.
* Repertorio:

* Un lied romantico

* Unnumero de 6pera

* Un aria de cantata u oratorio

* Una cancion espafiola
Secuenciacidn tercer trimestre

* Vocalizaciones sobre los tres registros.
* Desarrollo del fiato.
* Ejercicios en mezzavoce.
* Emision claray facil.
* Busqueda de distintos colores en la voz.
* Repertorio:
* Un lied romantico
* Unaromanza de zarzuela

* Repaso del programa completo y memorizacion del mismo.

3.5.-Quinto curso

3.5.1.-Contenidos

Ejercicios con alto grado de dificultad en cuanto a tesitura, volumen, efectos expresivos, etc. Interva-
los de alto grado de dificultad en cuanto a emision y afinacion. Ejecucion de agilidad y ornamentacion.
Gradaciones del sonido de piano a forte. Messa di voce. Ejercicios de voz disefiados para la ejecucion de la
musica contemporanea. El estudio de obras cantadas en los diferentes idiomas cursados. Memorizacion de
las obras. Repertorios con pluralidad de estilos, autores e idiomas. Preparacidn en el aula de audiciones y
conciertos. Preparacion de nimeros de conjunto, duos, tercetos, concertantes, etc.

Estudio e interpretacion de las siguientes obras:

« Dos numeros de 6pera una en italiano y otra en francés o aleman
» Dos numeros de zarzuela u 6pera espafiola

* Un aria de oratorio o cantata con recitativo

* Seis obras o canciones pertenecientes a los géneros lied, chanson o mélodie y cancion espafiola de
concierto o hispano-americana.
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3.5.2.-Secuenciacion

Secuenciacion primer trimestre

* Vocalizaciones con todas las vocales.
* Ejercicios de agilidad y ornamentacion.
* Vocalizaciones con consonantes.
* Ejercicios de extension del registro vocal
* Repertorio:
* Estudio e interpretacién de un nimero de Opera
* Estudio e interpretacién de un nimero de zarzuela

* Dos obras del género cancidn.

Secuenciacidn segundo trimestre

* Vocalizaciones sobre notas extremas de la tesitura.

* Notas tenidas.

* Notas filadas.

» Agilidades.

* Messa divoce

* Repertorio:
* Estudio e interpretacién de un nimero de zarzuela u dpera espafiola
* Un recitativo y aria de oratorio

» Dos obras del género cancion.
Secuenciacidn tercer trimestre

* Realizacion de distintas ornamentaciones

* Vocalizaciones con glissando.

* Utilizacion de las consonantes nasales.

* Notas picadas y staccatos.

* Ataques con vocales

* Vocalizaciones sobre arpegios.

* Repertorio:
* Estudio e interpretacion de dos obras del género cancién
* Unnumero de épera

* Repaso de todo el repertorio del curso y memorizacion.
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3.6.-Sexto curso

3.6.1.-Contenidos

Estudio de la técnica de interpretacion. La expresividad y la musicalidad en el cantante. El cantante
como un actor. Intencién dramatica en la voz. Proyeccion vocal: diferencias entre el canto con orquesta y
recitales con piano. Tratamiento vocal del texto. Vocalizaciones de virtuosismo vocal. Audiciones compara-
das de grandes intérpretes, para analizar de manera critica las caracteristicas de sus diferentes versiones.

Estudio e interpretacion de las siguientes obras:
* Un aria del periodo Barroco
* Un aria del periodo del Clasicismo

* Siete canciones pertenecientes a los géneros de cancion inglesa, lied, chanson o mélodie y cancion es-
pafiola de concierto o hispano-americana.

¢ Un aria de oratorio
¢ Dosromanzas de zarzuela

* Un aria de 6pera del siglo XIX, XX o XXI

3.6.2.-Secuenciacion

Secuenciacion primer trimestre

* Ejercicios de empaste de voces.
* Vocalizaciones con variedad de vocales.
* Ejercicios de fiato y filados, forte piano y piano forte
* Vocalizaciones arpegiadas.
* Ejercitacion de la messa di voce.
* Repertorio
 Estudio e interpretacidn de un aria de épera del periodo Barroco
* Estudio e interpretacion de un lied aleman, una cancién italianay una inglesa

* Estudio e interpretacion de una romanza de zarzuela

Secuenciacion segundo trimestre

* Vocalizaciones con palabras

* Ejercicios de flexibilidad.

* Vocalizaciones con notas de adorno

* Vocalizaciones en tonalidades menores
* Repertorio:

* Estudio e interpretacion de una cancidn espafiola, una melodie francesa y un lied aleman
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* Un aria de 6pera del siglo XIX, XX 0 XXI

¢ Un aria de oratorio
Secuenciacidn tercer trimestre

* Estudio de las cadencias mas tradicionales en el canto.

* Busqueda de distintos efectos de la voz seguln el sentido del texto.

* Repaso de toda la teoria y practica de la técnica vocal.

* Repaso de toda la materia del curso y memorizacion.

* Repertorio:
* Estudio e interpretacion de una cancidn espafiola, una cancion en inglés, en aleman o francés
* Unaromanza de zarzuela

* Un aria de 6pera del Clasicismo

4 .-Evaluacion

La Evaluacion es una herramienta esencial para el docente que permite analizar y constatar cual es el
nivel de aprendizaje del discente. Dado que existe profusion de instrumentos evaluativos, es necesario se-
leccionar previamente aquellos que nos pueden proporcionar informaciéon mas detallada y datos mas glo-
bales sobre el alumno.

La Evaluacidn es un proceso dinamico, continuo y sistematico, enfocado hacia los cambios de las
conductas y rendimientos, mediante el cual verificamos los logros adquiridos en funcién de los objetivos
propuestos.

Asimismo, dadas las caracteristicas implicitas en las ensefianzas musicales, es esencial que el
alumno, a través de la evaluacidn, conozca cudles son sus potencialidades y cuales sus carencias para po-
der desarrollar su aprendizaje del modo mas favorable y eficaz.

La Evaluacidon adquiere sentido en la medida que comprueba la eficacia y posibilita el perfecciona-
miento de la accion docente y permite mejorar los programas, la organizacion de las tareas y perfeccion
del método.

La evaluacion sera continua en cuanto que estara inmersa en el proceso de ensefianza y aprendizaje
del alumnado con el fin de detectar las dificultades en el momento en que se producen, averiguar sus cau-
sasy, en consecuencia, adoptar las medidas necesarias que permitan al alumnado continuar su proceso de
aprendizaje.

La evaluacion continua sera realizada por el equipo docente, que actuara de manera colegiada a lo
largo del proceso de evaluacién y en la adopcion de las decisiones resultantes del mismo, coordinado por
quien ejerza la tutoria.

El profesorado responsable de cada asignatura decidira la calificacion de la misma.

La aplicacién del proceso de evaluacion continua al alumnado requerira de su parte la asistencia re-
gular a las clases y actividades programadas para las distintas asignaturas que constituyen el curriculo.
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4.1.-Momentos de la evaluacién

Llevaremos a cabo al principio del curso una Evaluacion Inicial, antes de iniciar el proceso de ense-
fianza-aprendizaje, debemos realizar una primera evaluacién, para verificar el nivel de preparacion de los
alumnos para enfrentarse a los objetivos que se espera que logren. De la informacidn obtenida se adecua
la actividad docente (métodos, técnicas, motivacion) y se establecen los contenidos, materiales, activida-
des de aprendizaje, etc que el alumno requiera para su formacion.

Se desarrollara la evaluacion continua a lo largo de todo el proceso educativo. La evaluacién conti-
nua es un derecho que asiste al alumno que solo perderd en el caso de que sumara un nimero de faltas de
asistencia a clase, asi, en caso de que un alumno superara el 33 % de faltas sin justificar al trimestre signifi-
card la perdida el derecho a la evaluacion continua.

Al final del curso realizaremos una evaluacion final en que se valoraran los aprendizajes que han de-
sarrollado los alumnos durante todo el proceso formativo, si es favorable o por el contrario hay que aplicar
alglin correctivo.

Las calificaciones obtenidas en los trimestres primero y segundo tendran valor informativo para el
alumnado y/o sus padres o tutores legales. La calificacion obtenida en el tercer trimestre constituira, ade-
mas, la calificacién final del curso. Esta informacién aparecera reflejada en el libro de calificaciones.

4.2 .-Criterios de evaluacién

Los Criterios de Evaluacion son el referente principal para valorar el grado de alcance de los Objeti-
vos de la especialidad, proporcionan los medios en virtud de los cuales se obtiene la informacion necesaria
sobre la evolucién del alumno.

El curriculo de Ensefianzas Profesionales recoge los Criterios de Evaluacion comunes para todas las
especialidades instrumentales. La existencia de unos Criterios de Evaluacién responde a la necesidad de
establecer unas bases que nos permitan averiguar si los objetivos propuestos han sido alcanzados y en
qué grado.

los Criterios de Evaluacion que deberan ser aplicados en la practica de la presente Programacion por
lo que La asistencia a clase sera un requisito fundamental para hacer un seguimiento continuo del proce-
so de Ensefianza-aprendizaje.

Son los criterios de evaluacion:

11. Utilizar el esfuerzo muscular, la respiracion, siempre que sea procedente en la especialidad instru-
mental, y relajacion adecuados a las exigencias de la ejecucidn instrumental. Con este criterio se pre-
tende evaluar el dominio de la coordinacién motriz y el equilibrio entre los indispensables esfuerzos
musculares que requiere la ejecucion instrumental y el grado de relajacion necesaria para evitar ten-
siones que conduzcan a una pérdida de control en la ejecucion.

12. Demostrar el dominio en la ejecucion de estudios y obras sin desligar los aspectos técnicos de los mu-
sicales. Este criterio evalua la capacidad de interrelacionar los conocimientos técnicos y tedricos ne-
cesarios para alcanzar una interpretacion adecuada.

13. Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacion, siempre que sea procedente en la especialidad ins-
trumental, y en el uso de las posibilidades sonoras del instrumento. Mediante este criterio se preten-
de evaluar el conocimiento de las caracteristicas y del funcionamiento mecanico del instrumento y la
utilizacion de sus posibilidades.

14. Demostrar capacidad para abordar individualmente el estudio de las obras de repertorio. Con este
criterio se pretende evaluar la autonomia del alumnado y su competencia para emprender el estudio
individualizado y la resolucidn de los problemas que se le planteen en el estudio.
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Demostrar solvencia en la lectura a primera vista y capacidad progresiva en la improvisacion sobre el
instrumento. Este criterio evalla la competencia progresiva que adquiera el alumnado en la lectura a
primera vista, asi como su desenvoltura para abordar la improvisacion en el instrumento, aplicando
los conocimientos adquiridos.

Interpretar obras de las distintas épocas y estilos como solista y en grupo. Se trata de evaluar el cono-
cimiento que el alumnado posee del repertorio de su instrumento y de sus obras mas representativas,
asi como el grado de sensibilidad e imaginacion para aplicar los criterios estéticos correspondientes.

Interpretar de memoria obras del repertorio solistico, de acuerdo con los criterios del estilo corres-
pondiente. Mediante este criterio se valora el dominio y la comprension que el alumnado posee de las
obras, asi como la capacidad de concentracidn sobre el resultado sonoro de las mismas.

Demostrar la autonomia necesaria para abordar la interpretacion, dentro de los margenes de flexibili-
dad que permita el texto musical, tanto como solista, como con pianista acompafiante, en las espe-
cialidades que asi lo requieran. Este criterio evalua el concepto personal estilistico y la libertad de in-
terpretacion solistica y en conjunto dentro del respeto al texto.

Mostrar una autonomia, progresivamente mayor, en la resolucion de problemas técnicos e interpreta-
tivos. Con este criterio se quiere comprobar el desarrollo que el alumnado ha alcanzado en cuanto a
los habitos de estudio y la capacidad de autocritica.

Presentar en publico un programa adecuado a su nivel, demostrando capacidad comunicativa y cali-
dad artistica. Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad de autocontrol y grado de ma-
durez de su personalidad artistica.

4.3.-Criterios de calificacion

La calificacién del alumno/a la pondra el profesor/ay lo hara dependiendo de algunos factores, como

el trabajo que realice el alumnado en clase y en casa, la actitud, el interés, etc. Dicha calificacion se basara
en la objetivacidn y graduacion de los criterios de evaluacion.

4.3.1.-Criterios de calificacién en porcentaje

Respiracion, emisidn, articulacion
I 40%
y afinacién

” . 15%

Expresion artistica y corporal
Musicalidad 20%
Diccion en espaniol e italiano 10%
Memoria 10%

Dificultad de las obras 5%

Total 100%
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4.3.2.-Estandares de Aprendizaje evaluables

Los Estandares de Aprendizaje son especificaciones de los Criterios de Evaluacion que permiten defi-
nir los resultados del aprendizaje y que concretan lo que el alumno debe saber, comprender y realizar; de-
ben ser observables, medibles y evaluables y permitir graduar el logro alcanzado.

Los estandares propuestos en la presente Programacion Didactica comprenden tres niveles:
* Nivel I: entre 5y menos de 7 sobre 10.
* Nivelll: entre 7y 9.
* Nivel lll: entre 9y 10.

Los alumnos que no alcancen el nivel 1 seran calificados de forma negativa, teniendo en cuenta los
indicadores de logro establecidos y su aplicacion en las audiciones en que participe el alumno.

Los estandares de aprendizaje se estableceran a través de la rubrica establecida en el anexo 1 de la
presente programacion didactica.

4.3.3.-Procedimientos e instrumentos de evaluacién

Procedimiento

El profesorado habra de valorar los logros del alumno y su capacidad de afrontar las dificultades que
se le presenten.

* Observacion de la actitud e interés del alumno en clase.

* Preparacion y asistencia del alumno a las clases, audiciones, examenes y recitales.

* Pruebas, audiciones y conciertos teniendo en cuenta el curso y la evolucidn de éstos.
* Participacion en las clases de otras areas y montajes orquestales.

* interpretacion publica de las obras del curso de menor

4.3.4.-Instrumentos

Diario de clase mi Conservatorio. Esta disefiado de tal forma que el profesor/a puede, de una forma
rapiday precisa, anotar en él la evolucién o rendimiento del alumno/a en cada una de las actividades plan-
teadas para el proceso de ensefianza aprendizaje. También permite una comunicacion inmediata con pa-
dresy madresy equipo docente.

* Libro del profesorado: cumple la misma funcién que el diario de “mi Conservatorio”, de manera que el
profesorado lleva un registro diario de las actividades que realiza el alumno/a.

 Audicién en publico: Durante la duracion del curso escolar se realizaran audiciones en las que el
alumno/a debera participar con la interpretacién de una pieza. El minimo de audiciones se definird en el
apartado minimos exigibles de la presente programacion.

* Examenes y pruebas practicas: el profesorado podra programar uno o varios examenes durante el tri-
mestre que incluya todo o parte del repertorio.

* Videos/audios con interpretaciones del alumnado: En caso de docencia telematica, este instrumento se-
ra de especial importancia para suplir las posibles dificultades técnicas que afecten al sonido de las vi-
deoconferencias.
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4.4 .-Procedimientos de recuperacién

4.4.1.-Convocatoria Extraordinaria de Septiembre

Los alumnos que hayan suspendido en la convocatoria de junio tienen la opcidn de presentarse en
septiembre para recuperar la asignatura.

El profesor entregara al alumno que se encuentre en esta situacion un informe donde se detallaran
los aspectos técnicos, musicales, estilisticos; teniendo en cuenta que, si el alumno no llevara a examen to-
das las obras del curso de memoria, sélo podra optar al 5, si desease mas nota debe examinarse de todo el
programa ejecutandolo sin el apoyo de dichas partituras.

4.4.2.-Recuperacion de objetivos del afio anterior

Los alumnos que no hayan superado en septiembre los minimos exigidos en Canto y, por no haber
suspendido mas de dos asignaturas, continlen sus estudios en el curso siguiente, contaran con un periodo
de prueba para dedicar sus esfuerzos a la consecucion de los objetivos marcados en el curso anterior y pa-
ralelamente irdn planteandose los del afio en curso, de modo que se puedan relacionar los contenidos y
objetivos de ambos cursos en una adaptacion curricular que el profesor marcara al comienzo del afio esco-
lar que readaptara a lo largo del proceso ensefianza/aprendizaje.

Los criterios de evaluacién como los criterios de calificacién seran los mismos que los expresados en
la programacion del curso.

5.-Metodologia

La metodologia es el conjunto de decisiones que el profesor ha de adoptar con la finalidad de lograr
alcanzar los objetivos propuestos.

El proceso de aprendizaje debe de estar presidido por la necesidad de garantizar la funcionalidad de
los contenidos, asegurando que puedan ser utilizados cuando el alumno los precise y que resulten de utili-
dad para abordar otros aprendizajes y para enfrentarse con éxito a la adquisicion de otros contenidos.

La ensefianza debe ser en todo momento activa, por este motivo también de interés que las clases,
ademas de prestar especial atencién a la individualidad, sean colectivas , para que el alumno pueda ob-
servar en sus compafieros como aplican las mismas ensefianzas que le son trasladadas a él, o las que reci-
bira en un futuro no muy alejado, a la vez puede comparar su nivel vocal intercambiar inquietudes musi-
cales con los compafieros, al tiempo que se crea un escenario idéneo en el que surgiran propuestas para la
interpretacion de obras conjuntamente.

El tiempo invertido en las clases se distribuiran segln el nivel del alumno, dedicando un tiempo reali-
zar ejercicios posturales, ejercicios respiratorios, ejercicios de aire aplicado al sonido, vocalizaciones y apli-
cacion de los ejercicios a las partituras objeto del programa. A medida que avanza el curso y siempre te-
niendo en cuenta las necesidades y evolucion del alumno, se ira dando prioridad al estudio de la partitura
pues el alumno dispondra de mayores recursos técnicos para afrontar la obra con mayor solvencia y per-
feccion.

Cada trimestre se organizaran audiciones para que el alumno pueda interpretar el repertorio trabaja-
do ante el publico. El niimero de piezas a interpretar ird en nimero creciente de menor a mayor curso, pro-
curando que los alumnos de ultimo curso, canten el maximo posible con el fin de que puedan afrontar el
numero de obras que se les exija en el acceso a las ensefianzas superiores.
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5.1.1.-Principios metodolégicos

Los principios metodoldgicos son las directrices que nos proponemos seguir en el desempefio de
nuestra labor pedagdgica. Hay que considerar la metodologia didactica como una dimensién educativa a
contemplar dentro de la propia programacion didactica y como tal, debe ser coherente con todos los nive-
les de concrecion del curriculo.

Al considerar el curriculo, podemos observar como los aspectos relativos al método a aplicar, no se
definen de forma tan nitida como los objetivos, contenidos o criterios de evaluacidn, por el contrario apa-
rece de manera difusa y con falta de concrecion.

De esto se deriva que los métodos de ensefianza, dependen exclusivamente del profesor, tal y como
corresponde al desarrollo de un curriculo abierto.

Por tanto, no podemos hablar de un método por excelencia, sino de un conjunto de férmulas a apli-
car segun vaya evolucionando el alumno y segiin su capacidad de comprension y asimilacion practica.

Eltrabajo individualizado en la clase de canto ira perfilando la metodologia a aplicar a cada alumno.

Si podriamos establecer unos principios metodoldgicos generales que nos pueden servir de guia para
la practica docente:
21. Partir de unos conocimientos previos.

El profesor no puede conocer los conocimientos de que dispone el alumno cuando se pone en sus
manos, solo después de un tiempo de trabajo, sera cuando pueda valorar en que momento vocal y
musical se encuentra su pupilo.

Es por ello que al principio el profesor debe hacer un examen atento de los conocimientos del
alumno, ademas de las capacidades individuales para asi ir confeccionando un método que se adapte
al nivel del alumno.

El alumno es el que debe ocupar el centro de la programacion educativa y es en funcién de sus nece-
sidadesy sus capacidades, que debe organizarse todo el proceso ensefianza-aprendizaje.

22. Favorecer la motivacion del alumno.

Es imprescindible que el alumno se implique al maximo en su proceso de instruccidn, para lo cual es
tarea del profesor motivarle para que el estudio resulte satisfactorio, que el alumno se vaya del aula
con ganas de seguir aprendiendo.

Habra que crear con el alumno una atmdsfera de confianza.
23. Desarrollar el oido musical

Debemos comenzar a trabajar el oido con tenacidad, esto no debe limitarse a la correccion de notas
falsas o desafinadas, errores de medida y atender escrupulosamente las indicaciones de la partitura;
tenemos que ir avanzando y empezar a equilibrar dinamicas, duracion de los sonidos con calidad,
fraseo, en general a conectar la expresion musical con la técnica.

24. Fomentar la autonomia del alumno

Toda accién educativa debe estar encaminada a obtencién de la autonomia del alumno, habra de
proporcionar los mecanismos necesarios para que pueda afrontar los desafios y superar las dificul -
tades y por si mismo.

25. Laaccion educativa ha de ser Integradora.

Todos los alumnos deben participar de manera activa individual o dialégicamente. El trabajo en equi-
po resulta esencial para la integracion de todo el alumnado.

26. Elaprendizaje debera ser significativo.
Los nuevos aprendizajes deben conectar con los anteriores
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27. Fomentar el aprendizaje durante el resto de la vida la ilusion

Las clases de Canto podran ser grabadas por parte del alumnado como estudio y para un uso priva-
do, y asi se recomendara, con el fin de que pueda obtener una referencia tanto de su propia actividad en
clase como de los contenidos explicados, los ejercicios que realiza, las correcciones del profesor y la evolu-
cion de su propia voz, siendo asi una herramienta (til en el estudio. Por otra parte, el profesorado que asi
lo considere, podra proporcionar al discente las imagenes grabadas en clase o en audiciones para el anali-
sis en comun de la propia actividad vocal. Si se precisara hacerlo publico, se informara y solicitara el per-
miso correspondiente al profesorado de canto o al alumnado, segun el caso. Tanto el profesorado como el
alumnado debera pedir permiso a los profesores pianistas acompafiantes para exponer los videos en pla-
taformas sociales, siendo la labor del profesor/a aclarar al alumno/a esta cuestion.

Los alumnos que presenten cierta anomalia fonatoria o fragilidad de salud vocal podran ser dirigidos
a un especialista que confirme el origen de dichos desdrdenes. En tal caso, deberan traer al profesor que se
lo demande, un certificado médico otorrino-laringeo donde se verifique el estado de su aparato fonador,
con el fin de confirmar la condicidn idonea para la consecucion de sus estudios vocales.

Profesorado pianista acompanante

La labor fundamental del pianista es la de acompaniar al alumnado de Canto, colaborando con los
profesores/as de esta asignatura en el montaje del repertorio del alumnado y en la consecucién de los ob-
jetivos de la especialidad, especialmente los que se refieren al repertorio y a la preparacion de pruebas y
conciertos.

El profesorado pianista acompafiante, al igual que el profesorado de canto, disefian sus horarios para
que durante la parte de la clase que se dedica a repertorio el alumnado cuente con los dos profesores en
clase. Esta colaboracion debe adaptarse a las necesidades y curso del alumnado. Es recomendable, por
tanto, que el discente cuente en clase con la aportacion del PPA desde los comienzos de su aprendizaje.

Dado que el pianista debe tocar al menos el programa completo de cada uno de los alumnos/as de
cada tutor de canto y colaborar en las clases ordinarias como en pruebas y audiciones, se establecen las si-
guientes normas para que puedan ser aplicadas con flexibilidad y procurar el mejor funcionamiento de
nuestra ensefianza:

+ Durante el primer trimestre el profesorado de canto procurara elaborar el programa del repertorio de
cada alumno/a, para que el profesor/a pianista conozca las obras asignadas y pueda tener y buscar con
la ayuda del profesor/a de canto todas las partituras antes de acabar el primer trimestre. Si no resulta
adecuado para el alumno/a plantear el repertorio en el primer trimestre, se hara segun la secuenciacion
trimestral de la presente programacion.

* Las obras nuevas para el o la pianista acompariante de especial dificultad necesitaran un tiempo de es-
tudio por parte de éste para su adecuada preparacion antes de comenzar a trabajarlas en clase.

* En cuanto a las audiciones, se acordara con el profesor/a pianista tanto el programa como la fecha con
cuatro semanas de antelacion.

Dado que la lectura a vista es una herramienta indispensable e irrenunciable del pianista acompafian-
te de canto, ésta permitird poder abarcar distinto repertorio en momentos puntuales dando frescura a la
clase; de este modo se posibilita ejecutar piezas diversas no incluidas en el programa, repasar obras que
llevaron los alumnos en cursos pasados, acompariar obras que éstos han montado por su cuenta, etc.

En cualquier caso, la lectura a vista sera en clase una herramienta mas cuya utilizacién dependera de
la dificultad de la obra, dejando al criterio del pianista el ejecutarla o no. En el caso de las obras del progra-
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ma que se deban tocar en audiciones y conciertos, sera obligatorio un minimo de ensayos que garanticen
la profesionalidad del trabajo.

Tiempos Lectivos: El trabajo con el pianista acompafiante en la clase sera de media hora por
alumno/ay sesidn, independientemente del curso en el que se encuentre.

©.-Materiales y recursos didacticos

Recursos principales:
Del centro

No todos los centros disponen de los mismos recursos, pero hay unos minimos que todos deberian
cumplir para ofrecer al alumno una calidad, pues esto va a influir en el nivel de ensefianza de manera di-
recta.

El centro deberia disponer de una biblioteca bien dotada, con ordenadores con conexidn a internet
ADSL a disposicién de los alumnos, aulas de estudio o cabinas con piano, una maquina fotocopiadora pa-
ra uso de alumnos y profesores y un salén de actos bien equipado para poder ofrecer audiciones con ga-
rantias.

Se expone a continuacion una relacion de todo aquello que se considera imprescindible que haya en
un aula destinada al canto

* Unaula con una acUstica adecuada y de facil ventilacion, a ser posible con ventanas a la calle.
* Piano afinado.

* Una pizarra pautada con tizas o rotuladores.

* Atriles.

* Un metrénomo.

* Una pequena biblioteca de aula con partituras para practicar la primera vista.

6.1.-Aplicacién de las TIC

(Qué son las TIC?, son las nuevas tecnologias de la informacidon y comunicaciéon, herramientas utiliza-
das para la obtencién de informacion, comunicacién, comprension de la realidad y adquisicion de nuevos
aprendizajes.

La importancia de las TIC en el ambito de la mUsica en general y el canto en particular, ha aumentado
extraordinariamente a lo largo de estos Ultimos afios.

En la actualidad las nuevas tecnologias forman parte de nuestro entorno y aparecen en cualquier am-
bito de la vida, incluida la educacidon vocal. El departamento del canto del Conservatorio no puede quedar
al margen de los recursos digitales y soportes tecnoldgicos que potencian unas actitudes muy favorables
en el alumno y funcionan como importantes agentes motivadores.

Las ventajas del uso de las TIC es que los alumnos sienten un interés creciente por las nuevas tecnolo-
gias, que ademas facilitan instrumentos para hacer mas ameno y eficaz el aprendizaje del canto.

La informacion que proporciona la red a través de la web, la edicidn de partituras, los programas de
grabacion de la voz, las paginas de acompafiamiento instrumental entre otros, facilita el trabajo del profe-
sor ademas de que supone para el alumno un método diferente y entretenido de abordar el estudio del
canto.

22



Canto CPM Gonzalo Martin Tenllado
CONSEJERIA DE EDUCACION Y DEPORTE

Aplicaciones de las nuevas tecnologias en el aula

* Tipos de recursos a utilizar en el aula:
* Grabadora de video.
* Reproductor de video.

¢ Grabadora de audio.

7.-Actividades complementarias y extraescolares

Las actividades complementarias necesariamente implementan los curriculos de las distintas mate-
rias, son obligatorias, evaluables y se desarrollan durante el horario escolar. Las actividades extraescola-
res pretenden darle continuidad al trabajo docente en horario extraescolar pero no son evaluables.

Comprenderan estas la asistencia a conferencias, talleres o jornadas culturales relacionadas con la
tematica de la asignatura, asi como la participacion en audiciones, montajes o conciertos propuestos por
el centro o departamento.

8.-Medidas de atencion a la diversidad

Se entiende por atencidn a la diversidad el conjunto de actuaciones dirigidas a dar respuesta a las di-
ferentes capacidades, ritmos y estilos de aprendizaje, motivaciones e intereses, situaciones sociales, cultu-
rales, lingtiisticas y de salud del alumnado.

Un alumno tiene necesidades de apoyo educativo (NEAE) cuando presenta dificultades mayores que
el resto de sus compafieros para acceder a los aprendizajes que se determinan en el curriculo o por el con-
trario, dadas sus altas capacidades necesita ampliar, para compensar dichas dificultades, debemos aplicar
unas medidas de apoyo especificas seglin sus necesidades.

La adaptacion curricular es la via para el tratamiento de la diversidad y consiste en una serie de accio-
nes dirigidas a adecuar el curriculum a las necesidades del alumnado.

Distinguimos entre adaptaciones no significativas, significativas y de acceso al curriculum.

* Adaptaciones no significativas: los cambios que introducimos de manera habitual en el proceso de ense-
fanza. Pretendemos dar respuesta a las diferencias individuales o dificultades transitorias que pudieran
surgir durante el proceso de aprendizaje del alumnado. Se realizan sobre la propia accién docente y si
es necesario sobre la programacion didactica:

* No afectan a los aspectos establecidos en el curriculo.

e Tratan de facilitar el proceso educativo al alumno, dando respuesta a las diferencias individuales
del alumno ya sean de tipo afectivo, cognoscitivo y motriz.

* Estas adaptaciones contemplan cambios en contenidos didacticos, actividades (de apoyo o am-
pliacién), metodologia, materiales utilizados y procedimientos e instrumentos de evaluacion.

* Podemos realizar adaptaciones no significativas por razones afectivas provocados por situaciones
familiares, relacién con compafieros, amigos, etc.; por razones cognoscitivas como gran facilidad
para el aprendizaje en una materia o, por el contrario, con graves problemas de comprension, me-
morizacidén, maduracion, etc.; por razones motrices (fisicas) como enfermedad, lumbalgia, etc.
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+ Adaptaciones significativas: cuando tenemos que introducir modificaciones en los elementos del curri-
culo (objetivos y contenidos), ya sea por inclusién (alumnado con altas capacidades: ALCAIN ) o por eli-
minacién (alumnos que presentan necesidades educativas especificas NEE).

 Las Adaptaciones de acceso al curriculo: suponen la modificacién o dotacidn de recursos espaciales,
materiales o de comunicacion para facilitar que los alumnos con necesidades educativas especiales
puedan desarrollar el curriculo. Estas adaptaciones pueden ser fisicas (supresion de barreras arquitect6-
nicas, cambios de iluminacidn, etc.) materiales (ordenador adaptado, texto Braille, etc.) y comunicati-
vos (sistemas de comunicacién complementarios).

El objetivo ultimo de estas adaptaciones curriculares es el de proporcionar a cada alumno la respuesta
que necesita en funcion de sus necesidades y capacidades. Asi pues, para conseguir dicho fin plantea-
mos las siguientes estrategias:

» Modificaciones en el tiempo de consecucion de los objetivos, por tanto activar o retardar la introduccion
de nuevos contenidos.

* Variedad metodoldgica. Siempre partiendo de los conocimientos de los previos del alumno, presentan-
do los contenidos adaptados a las posibilidades del alumnado haciéndolos mas atractivos.

* Pluralidad de recursos didacticos que permitan proponer actividades de trabajo diferentes.

* Organizar el trabajo de forma flexible y con distintos ritmos de aprendizaje, incluyendo un aumento de
sesiones para las unidades didacticas.

* Clases de apoyo en horas de permanencia del profesor en el centro.

* Actividades extraescolares como cursos de perfeccionamiento, asistencia a conciertos, audiciones, for-
mar parte de grupos de cdmara, coros, etc.

Medidas, todas ellas, que seran aplicadas en funcion del tipo de alumnado de que se trate, teniendo
en cuenta las diferentes caracteristicas del alumnado, en especial el alumnado con NEE, con los que quiza
en determinados casos sera necesaria la ayuda al profesorado de profesionales especialistas.

De todo lo anterior se colige que para llevar a cabo todas estas actuaciones sera imprescindible apli-
car el principio de equidad desde un enfoque global, en el que tendran que estar contempladas todas las
singularidades de los alumnos y alumnas , ya sean por ALCAIN, NEE o el alumno ordinario con sus propias
caracteristicas y realidades , ademas de la pluralidad de intereses, con el objetivo de ofrecer las soluciones
educativas oportunas en cada caso y asi que todos puedan sentir que desarrollan su proceso de aprendiza-
je en plenaigualdad de oportunidades.

En definitiva, nuestras actuaciones han de fomentar la interaccion sociocultural, la solidaridad, la re-
ciprocidad y la cooperacion y se adopten las medidas necesarias para garantizar el respeto, la valoracion y
la participacion de todos los miembros de la comunidad en términos de equidad, para que la totalidad del
alumnado se desarrollen como musicos, como intelectuales y fundamentalmente como personas portado-
ras de valores universales.

La ventaja de esta disciplina es que tiene una programacion muy flexible y no es dificil adaptar cada
cas

9.-Pruebas de acceso

9.1.-Obijetivos

La prueba de acceso tiene como objetivo valorar el nivel técnico y artistico de los aspirantes.
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9.2.-Contenidos (para todos los cursos):

Interpretacion de tres obras. Para la realizacidon de esta prueba, el candidato presentara un repertorio
de cinco obras pertenecientes a distintos estilos y se elegira libremente una de ellas para su interpretacion
de memoria; escogiendo el tribunal las otras dos que deberan interpretarse en la prueba. El tribunal podra
escuchar total o parcialmente las obras. El alumno debera ir provisto de una copia de las partituras a inter-
pretar para el tribunal, ademas debera ser asistido por un pianista para el acompafiamiento de las obras o
ir provisto de los acompafamientos pregrabados.

9.3.-Criterios de evaluacidn y calificacion:

 Conciencia musical. Expresion, fraseo, conciencia tonal, sentido formal, estilo musical y capacidad para
trasmitir el caracter a la obra.

* Precision ritmica y favorable interpretacion de las obras con estricta observancia de sus indicaciones de
tempo, notas, fraseo, articulacién, dinamicas y silencios.

» Comunicacion. Intencidn, conviccidn, seguridad y expresion.

 Control del instrumento vocal. Capacidad de resolucidn de las dificultades técnicas comprendidas en las
obras interpretadas.

* Calidad de sonido. Adecuacion de la voz al estilo y a la obra interpretada. Colocacion y proyeccion del
sonido. Gama dinamica.

9.3.1.-Criterios de calificacién en porcentaje

Afinacion 40%
Musicalidad 20%
Calidad vocal 20%
Presencia escénica 10%
Dificultad del repertorio 10%

Total 100%
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ANEXO 1

Nivel I; entre 5 y menos de 7

sobre 10. Nivel Il: entre 7 y 9.

Estandares de aprendizaje

Controla la relaj

Controla la relajaciény la
respiracion ademas de la
coordinacién con a la hora de
cantar con eficacia.

aciony la respiracion ademas
de la coordinacién conala
hora de cantar con notable
exigencia.

Utilizar el esfuerzo muscular, la
respiracion y relajacion
adecuados a las exigencias de
la ejecucién instrumental

Nivel lll: entre 9y 10.

Controla la relajacion y
la respiracién ademas
de la coordinacién con
a la hora de cantar,
incluso en publico con
gransolturay
efectividad.

Demuestra un dominio notable
de la técnica y la musicalidad
en la interpretacion del
repertorio.

Demuestra un dominio
elemental de la técnicayla
musicalidad en la
interpretacion del repertorio.

Demostrar el dominio en la
ejecucion de estudios y obras
sin desligar los aspectos
técnicos de los musicales.

Demuestra un alto
dominio de la técnicay
la musicalidad en la
interpretacién del
repertorio.

Demostrar sensibilidad

auditiva en la afinacién y en el
uso de las posibilidades
sonoras del instrumento

Demuestra tener una afinacién
bastante ajustada en toda su
extension.

Demuestra tener una
afinacién suficiente.

Demuestra tener una
afinacién muy
ajustada entodala
extensién de la voz,
incluso cuando canta
las obras objeto de
repertorio en
audiciones publicas

Demostrar capacidad para Demuestra tener una Demuestra tener ser bastante

abordar individualmente el
estudio de las obras de
repertorio

autonomia basica para
abordar el repertorio de
manera individual

eficaz en el desarrollo
individual de las obras

Demuestra tener un
alto grado de
autonomia para
afrontar las
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Demostrar solvencia en la
lectura a primera vista y
capacidad progresiva en la
improvisacion sobre el
instrumento

Interpretar de memoria obras
del repertorio solista de
acuerdo con los criterios del
estilo correspondiente

Demostrar la autonomia
necesaria para abordar la
interpretacion dentro de los
margenes de flexibilidad que
permita el texto musical

Mostrar una autonomia
progresivamente mayor en la
resolucion de problemas
técnicos interpretativos
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dificultades que
plantea la partitura

Lee a primera vista partituras
sencillas pero con bastante
dominio. Improvisa de
manera adecuada.

Lee a primera vista partituras
de cierta dificultad con
bastante solvencia. Improvisa
con soltura

Lee a primera vista
partituras de gran
dificultad con
continuidad.
Improvisa de manera
muy favorable.

Interpreta de memoria las
obras con un nivel elemental
de comprensién estética.

Interpreta de memoria las
obras con efectividad y
demuestra
tener un grado notable de
comprension estética'y
estilistica.

Interpreta de memoria
las obras con gran
eficaciay demuestra
tener un alto grado de
comprension estéticay
musical.

Muestra una autonomia
elemental en el momento de
afrontar criterios personales.

Muestra una autonomia
creciente en los criterios
personales en el momento de
interpretar con el estilo de la
obra.

Muestra una gran
autonomia en sus
criterios
interpretativos a la
hora de abordar las
obras con el estilo
apropiado

Demuestra un nivel basico de
autonomia en la resolucion de
problemas técnicos e
interpretativos.

Demuestra un grado de
autonomia amplio en la
resolucidn de problemas
técnicos e interpretativos.

Demuestra una
autonomia creciente y
eficiente a la hora de
resolver problemas
técnicos, musicales e
interpretativos y gran
capacidad de
autocritica que le
permite crecer como
musico y como
persona.
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