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1.-Marco legal

* Ley 17/2007 de 10 de diciembre, de Educacion para Andalucia (BOJA 26-12-2007).

* Orden de 25 de octubre de 2007 (BOJA 15-11-2007) por la que se desarrolla el curriculo de las ensefian-
zas profesionales de musica en Andalucia.

2.-Introduccion

Es una realidad que cualquier profesor o profesora, después de impartir la docencia durante afios,
observa que en muchos casos el alumno o la alumna terminan las ensefianzas profesionales de musica del
instrumento conociendo solamente las obras que interpreta. La amplitud de la literatura de cada especiali-
dad, hace necesaria una profundizacién en su conocimiento, tanto desde el punto de vista teérico, como
practico e interpretativo.

Desde el punto de vista tedrico, para aprender a ubicar a cada compositor en su época y estilo, cono-
ciendo, no solo las obras que habitualmente se estudian a lo largo del grado, sino también muchas otras,
que conformaran el futuro repertorio de un profesional.

Desde el punto de vista practico e interpretativo, aprovechandonos de los avances tecnoldgicos ac-
tuales, tales como grabaciones de audio y video, para ensefiar al alumnado a conocer la literatura existen-
te para cada instrumento y a escuchar de una forma critica diversas versiones de una misma obra, con el
fin de evitar que el alumnado plagie una en particular y con objeto de que conozca, no solamente a los
grandes compositores, sino también a los grandes intérpretes y las diferentes técnicas del instrumento en
cuestion. Por eso, esta asignatura esta enfocada a ampliar los conocimientos de los futuros instrumentis-
tas en este campo.

3.-Objetivos generales

(Extraidos de la ORDEN de 25 de octubre de 2007, por la que se desarrolla el curriculo de las ensefian-
zas profesionales de MUsica en Andalucia. BOJA de 15 de noviembre de 2007, nim. 225).

La ensefianza de la Literatura y la interpretacion instrumental en las ensefianzas profesionales de mu-
sica, tendra como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

1. Comprender el paralelismo entre la evolucion del instrumento a lo largo de la historia y su significado
en la escritura propia de dicha especialidad.

2. Conocimiento de las caracteristicas estéticas de las diferentes épocas y estilos y su aplicacién a la in-
terpretacion del repertorio.

3. Adquirir el habito de escuchar musica, ampliando su cultura musical, con el fin de tener una salida
base que le permita definir sus preferencias personales.

4. Desarrollar en el alumno o la alumna la capacidad de sacar conclusiones objetivas de lo que escucha
y su posterior aplicacion a su propia ejecucion instrumental.

5. Despertar el interés. por conocer a los grandes intérpretes de la musica relativa a su instrumento.
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4 .-Contenidos

4.1.-Contenidos generales

(Extraidos de la ORDEN de 25 de octubre de 2007, por la que se desarrolla el curriculo de las ensefian-
zas profesionales de MUsica en Andalucia. BOJA de 15 de noviembre de 2007, nim. 225).

Historia de la familia instrumental desde sus origenes hasta la actualidad.
1. Estudio de la evolucion de los instrumentos de la familia a lo largo de la historia y su diferente utiliza-
cion por los compositores de cada periodo.

2. Estudio analitico, técnico y estético de las obras mas representativas del repertorio especifico de ca-
da instrumento.

Estudio de las diversas fuentes y ediciones de las obras mas representativas de cada instrumento.

Audiciones de musica comentandolas desde el punto de vista técnico e interpretativo, estableciendo
las relaciones con composiciones para otros instrumentos, musica sinfonica, de cdmara, etc.

5. Estudio en soporte audiovisual, de grandes instrumentistas, observando sus particulares maneras de
interpretar diferentes composiciones.

6. Audiciones de una misma obra, escuchando distintas versiones y estableciendo debates que desarro-
llen en el alumnado la capacidad creativa y artistica.

4.2 .-Contenidos especificos de la asignatura

a) Antecedentes histéricos de los instrumentos de viento metal.

b) Latrompa de caza.

C) Latrompa en elbarroco.

d) Latrompa naturaly la técnica de la mano.

e) Importantes intérpretes y pedagogos de la trompa natural.

f)  Latrompa en el clasicismo.

g) Mozarty latrompa natural.

h) Latrompa en el romanticismo.

i)  Richard Strauss y Albert Schumann y sus composiciones para trompa.
j)  Latrompa en el siglo XX. Su evolucion y su utilizacion en las obras de la época.
k) Latrompacomo instrumento de recursos ilimitados.

[)  Interpretacién de instrumentos de época (trompa de cazay trompa natural). Identificacion del reper-
torio elaborado para estos instrumentos.

m) Estudio del funcionamiento acustico del instrumento.

n) Analisis formal, estético y técnico de las obras mas representativas del repertorio.
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0) Audicidn de las principales obras del instrumento. Comentario sobre las mismas. Proyecciones de
material audiovisual.

4.3.-Secuenciacién de los contenidos de la asignatura por trimestre

ler Trimestre

Origen y desarrollo de los instrumentos de viento metal.

La trompa de caza y su funcién. Marqués de Dampierre y sus llamadas de caza.

Introduccién de la trompa en la orquesta. Evolucidn técnica del instrumento.

La trompa en el barroco. Breve estudio musical de la época.

La trompa en la orquesta barroca, repertorio y su interpretacion.

La trompa en la musica de camara del barroco, repertorio y su interpretacion.

La trompa como solista, repertorio y su interpretacion.

Transicion al clasicismo, la decadencia del barroco. Diferentes aspectos y formas del periodo clasico.

Evolucién técnica del instrumento. La trompa natural y la técnica de mano.

2° Trimestre

La trompa en la orquesta clasica, el cuarteto napolitano.
La trompa en la musica de cdmara del clasicismo, repertorio y su interpretacion.

Mozart y sus conciertos para trompa. Compositores clasicos y su aportacion a la literatura trompistica.
La trompa como solista en el periodo clasico.

La invencidn del pistén y el cilindro. La trompa cromatica o moderna.
Caracteristicas del romanticismo: periodos, nuevas formas, aspectos estéticos, etc.
La trompa en la orquesta durante el siglo XIX, repertorio y su interpretacion.

El trompa en la musica de cdmara del romanticismo, repertorio y su interpretacion.

La trompa como solista en el romanticismo, repertorio y aspectos estéticos para su interpretacion.

3er Trimestre

Musica del Siglo XX, caracteristicas, formas y escritura contemporanea. Compositores relevantes del Si-
glo XX.

La trompa como instrumento de recursos ilimitados. Introduccién a la escritura musical contempora-
nea.

La trompa en la orquesta del siglo XX, repertorio y su interpretacion.
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La trompa en musica de camara durante el siglo XX, repertorio y su interpretacion.
La trompa como solista durante el siglo XX, repertorio y su interpretacion
La trompa en el Jazz, Pop y nuevos estilos musicales.

Todos estos contenidos se plasmaran y desarrollaran con audiciones de obras, visualizacién de vi-

deos y estudio y ejecucion de las partituras mas representativas de cada época.

5.-Criterios de evaluacion

(Extraidos de la ORDEN de 25 de octubre de 2007, por la que se desarrolla el curriculo de las ensefian-

zas profesionales de MUsica en Andalucia. BOJA de 15 de noviembre de 2007, nim. 225).

Realizar trabajos sobre la familia instrumental y su evolucién a lo largo de la historia musical. Mediante
este criterio se pretende valorar el grado he conocimiento que posee cada alumno o alumna en relacion
con su instrumento principal o con la evolucién que ha sufrido a lo largo de la historia.

Realizar una exposicion en clase, del repertorio que compuso un autor determinado para el instrumento
principal de dicha especialidad. Este criterio fomentara y apreciara el grado de profundidad con que ha
elaborado dicha exposicion, asi como la investigacion que ha realizado sabré el tema.

Analizar, desde un punto de vista estético y técnico, las obras mas representativas de cada periodo mu-
sical, referidas al instrumento principal. Con este criterio se ampliara el conocimiento técnico y estético
de un determinado estilo, valorando el grado he comprensién que ha conseguido el alumnado.

Comprender y valorar audiciones escuchadas en clase o de similares caracteristicas. Mediante estos
ejercicios se fomentara y evaluara el grado de participacion en clase del alumnado y la asimilacién de
los objetivos propuestos

Realizar trabajos de autocritica sobre la interpretacion de una misma obra por diferentes instrumentis-
tas. Con este trabajo se analizara y ponderara la madurez estilistica del alumnado.

6.-Metodologia

La metodologia de esta asignatura sera activa, flexible y abierta por parte del profesorado y del alum-

nado. Los alumnos tendran que participar realizando trabajos escritos, analisis de partituras, comentarios
de texto, charlas y debates sobre las audiciones y videos que se trabajen en clase.

Se realizaran pruebas escritas para evaluar los conocimientos tedricos adquiridos por parte de los

alumnos. Se fomentara el debate y la participacion en clase para desarrollar la capacidad critica de los
alumnos.

7.-Recursos materiales

Instrumentos de época: caracola marina, trompa de caza, trompa natural, etc.

Repertorio representativo de cada época o estilo; obras cameristicas, conciertos, obras orquestales, etc.
Es recomendable disponer de varias versiones para poder comparary, de esta manera, realizar un
trabajo mas exhaustivo.
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* Equipo de Audio y video.

* CDsy DVDs de obras representativas de cada época o estilo. Al igual que antes, disponer de diferentes
versiones permitird compararlasy, asi, obtener una valoracién mas critica y justa.

Libros de texto

* Latrompa de Daniel Bourgue (Ed.: International Music Diffusion).

* Latrompa de Vicente Zarzo (Ediciones Seyer).

* Estudio analitico de la literatura de la trompa de Vicente Zarzo (Ediciones Seyer).

* The French Horn de Morley-Pegge.

* The Horn de Kurt Janetzky.

* A Photographic Study of 40 Virtuoso Horn Players' Embouchures, de Philip Farkas (Ed. Wind Music).
* The Art of French Horn Playing, de Philip Farkas (Wind Music).

8.- Examen a cursos diferentes de 1°

La prueba que forma parte del examen a cursos diferentes de 1° consistira en

* un ejercicio escrito u oral en el que se valoraran los conocimientos sobre el repertorio para teclado de
los diferentes periodos estilisticos, asi como sobre los principales rasgos de la escritura en dichos perio-
dos.
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9.-Anexo |

Debido a las especiales circunstancias en las que estamos inmersos por causa de situaciones de ex-
cepcionalidad relacionadas con problemas sanitarios, la metodologia a aplicar se ve necesariamente afec-
tada. En una situacién normal, la ensefianza se disefia sobre una base totalmente presencial, pero ahora
hay que considerar las circunstancias en las que es necesario incluir alternativas no presenciales, tanto en
un desarrollo regular como en circunstancias concretas.

9.1.-Ensenanza mixta, presencial v no presencial

Para mayor seguridad sanitaria, se procurara que la mayor parte de la ensefianza se base en un mo-
delo no presencial, sin abandonar en su totalidad la ensefianza presencial que en circunstancias normales
forma parte del desarrollo habitual del tiempo lectivo. Al menos una vez al mes habra sesiones presencia-
les, mientras que el resto se produciran telematicamente.

9.2.-Modelos sincrdonico v asincronico

Opcionalmente, la base del modelo para la ensefianza no presencial podra incluir cualquiera de estas
dos opciones, sincrénica o asincrénica, o bien combinar unas y otras.

* La opcidn sincrénica consistira en sesiones presenciales por videoconferencia durante el periodo de
tiempo fijado en el horario para cada grupo.

La coordinacion con otras asignaturas, que podrian ser de caracter absolutamente presencial, el tiempo
de la videoconferencia no ocupara la totalidad del tiempo lectivo asignado a la clase. Esta medida no se
aplica cuando se trata de una sesion presencial.

* Laopcidn asincrdnica consistira en la elaboracion de material didactico en video, que estara disponible
por algin canal adencuado en internet, y que sera proporcionado al alumnado mediante correos o pla-
taformas como el Aula Virtual.

9.3.-Incidencias que condicionen la normalidad prevista

Hay dos casos posibles en los que las condiciones anteriormente expuestas deben ser revisadas

Confinamiento del profesor

Este caso implica que el profesor no esta de baja médica, sino Unicamente confinado por medidas de
seguridad, y con la capacidad para trabajar intacta.

Si se da la circunstancia en la que el profesor no tenga permitido asistir presencialmente a las clases,
se optara por el modelo no presencial de manera permanente hasta que las circunstancias permitan volver
a la alternancia con el modelo presencial.
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Confinamiento de los alumnos

En el caso de que algunos alumnos puedan estar confinados, hay que prestar una atencion alternati-
va en el caso de que esta situacion coincida con algiin momento presencial. Se procurara algin tipo de
apoyo asincronico para el alumno afectado, al margen del funcionamiento del resto del grupo.

9.4.-Distribucién de tiempos lectivos en la ensefanza no presencial

Cuando la ensefianza es presencial, el modelo de actuacién esta claro, ya que es la norma en la que se
desarrolla la actividad habitualmente desde siempre.

Cuando la ensefianza es no presencial, es necesario readaptar los tiempos asignados. En primer lu-
gar, porque la coordinacion de las asignaturas es muy diferente a la disefiada para el escenario presencial.
Eso provoca posibles incidencias si el alumno debe asistir a algunas asignaturas presencialmente, y de se-
guido, debe atender alguna no presencial.

Por otro lado, la revisidn de trabajos que se produce durante el escenario presencial, se producira de
manera asincrénica cuando se trata del escenario no presencial.

Tanto una circunstancia como la otra, hace que en el caso de la ensefianza no presencial y sincrénica,
los tiempos de atencidn directa al alumnado deben reducirse, sobre la estimacidn por un lado, del tiempo
de correccion de trabajos, y a la vez de los tiempos necesarios para que el alumno pueda atender las otras
asignaturas presenciales que tenga antes o después de ésta.

9.5.-Trabajos de evaluacion

Los trabajos de evaluacion que no se puedan realizar presencialmente, deben ser readaptados para
su realizacion a distancia, de manera asincrdnica.

Cuando no sea posible realizar los trabajos de evaluacion durante el tiempo lectivo asignado, se susti-
tuiran por trabajos equivalentes que deberan ser presentados en tiempo y forma segun las indicaciones
del profesor.

9.6.-Medios telematicos disponibles

El centro dispone de herramientas de apoyo telematico que funcionan desde antes de que aparecie-
ran las circunstancias de excepcionalidad que han condicionado la ensefianza presencial.

Ahora, en las circunstancias actuales, pasan de ser una herramienta de apoyo para mejorar la expe-
riencia docente, a ser de caracter esencial para permitir el desarrollo normal de la asignatura en todo mo-
mento y circunstancia.

Disponemos de:
* Pagina web, para la informacién general, y la atencion administrativa.

* Plataforma MiConservatorio, para la informacién académica, y la comunicacion entre el equipo docente
y elalumnado.

* Aula Virtual, que es una plataforma Moodle, para los contenidos curriculares y el desarrollo de la activi-
dad docente.
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» Comunicacion por correo electrénico, como apoyo para la revisidén de trabajos, y complemento de las
anteriores.

* Plataformas para el desarrollo telematico, segin decida el profesor, Zoom, Skype, Google Classroom,
canal de Youtube, etc.

Los recursos telematicos no son sélo una opcion para el apoyo lectivo, sino un material de obligado
uso para el alumno segun lo disponga el profesor de la asignatura, ya que en las circunstancias actuales, se
convierten en una herramienta indispensable para el desarrollo docente.
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